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Mahi Binebine’nin Sidi Moumen’in Yildizlari’’nda Yasak Olan1 Soylemek*
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Ozet

Mabhi Binebine’in ifade ettigi gibi, ‘Ce Maroc qui nous fait mal’ iizerine yazmak, herhangi bir militan edebiyat tiiriinde
yazmakla ayni sey degildir. Onun amaci, rahatsiz eden ve sinirlari agan, sdylenemez iizerine yazmak ve ifade etmektir.
Binebine, seslerinden mahrum birakilmig olanlara kimliklerini ve varliklarini yeniden kazandirmay: hedefliyor. Tarafli
adaletin oldugu bir toplumda, edebiyat yanlislar diizeltecek bir forum haline gelerek sessizlerin kendilerini ifade etmelerine
olanak tanimalidir. Anlati, adaletsizligi, ikiytizliligii, sefaleti yazmay1 hedefler... Giizellik estetigi demek yalnizca giizeli
olani degil, ¢irkini de betimlemek anlamina gelir. (Baudelaire’in *Les* siirini hatirlayin).
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Giris

Mahi Binebine’in ifade ettigi gibi “Ce Maroc qui nous fait mal” (Claude Esposio, 2013: 299-308),
herhangi bir militan edebiyatina bagli olmak anlamina gelmez. Yazar yasa dis1 gog¢, uyusturucu,
terorizm, iktidarin giicii gibi konulari iglerken bir yere bagl kalma etiketini reddeder. Bu kaygi1 ve hatta
bu duyarlilig1 6ncelikle kardesi Aziz’in Tazmamart hapishanesinde gecirdigi on sekiz yila ve halkini
dinlemektense saray1 eglendirmeyi daha ¢ok Onemseyen babasimin terk etmesiyle sekillenen aile
gegmigine borgludur.

Kardesinden bahsederken, “ciliz, kirilgan, maruz kaldiklar1 karsisinda sessiz, tipki hapishanedeki
hiicresin benzeyen karanlik bir odada giinlerce kapanan bir adamcagiz goriiyorum” derdi. Bu
sanatci-yazarda resim ve yazi i¢ ige ge¢mis, bir biitiin olusturmustur.

* Khattari, S. (2024). Dire I’interdit dans Les Etoiles de Sidi Moumen de Mahi Binebine. Relais, 9(9), 181—189. https://journals.imist.ma/index.php/Re-
lais/article/view/1875

Eserin yazari Salima Khattari’den ve Relais dergisinden makalenin terciime edilip yayimlanmasi i¢in izin alinmistir. Asil metindeki atif sekli
degistirilmemistir

** Université Mohamed V, Faculté des Sciences de 'Education, Rabat, Maroc, s.khattari@umS5r.ac.ma, Orcid: 0000-0002-5078-3571
*** Université Mohamed V, Faculté des Sciences de 1'Education, Rabat, Maroc, masasimeryem@gmail.com, Orcid: 0009-0002-2460-0003

Gelis Tarihi (Received): 17.02.2025 Kabul Tarihi (Accepted): 22.02.2025 Yayim Tarihi (Published): 30.03.2025

Atif/Cite: Masas1 M. (2025). Mahi Binebine’nin Sidi Moumen’in Yildizlari’nda Yasak Olani1 Soylemek. ChronAfrica, 2(1), 114 - 120.
https://doi.org/10.62841/ChronAfrica.2025.246

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open-access article under the Creative Commons Attribution License (CC BY) which permits unrestricted use,
distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

14


https://orcid.org/0000-0002-5078-3571
https://orcid.org/0009-0002-2460-0003

Khattari, Magas1, Mahi Binebine’nin Sidi Moumen’in Y1ildizlari’nda Yasak Olant Soylemek

Ayrica romanlarini saran betimlemeler adeta gercek birer firca darbesi gibidir. Aymi sekilde bu iki ifade
bi¢imi, konusma alanlari, s6z hakki olmayanlarin s6z alip konugma hakkina sahip olduklari platformlar
haline gelir. Bu s6z hakki olmayanlar, tipki Sidi Moumen’in yildizlar1 gibi hem yasadisi go¢menleri hem
de hem de Sidi Moumen’in Y1ildizlari’ndaki futbol tutkusuna kapilmis delileri ¢agristirir. Bu ulusal spor
Sidi Moumen’e komsu gecekondulardan temsilcileri karsi kargiya getirir. Bu miisabakalar sirasinda, bu
yildizlar topa saldirmakla kalmaz, rakiplerine de acimasizca yiiklenirlerdi. Aslinda, tim 6fkelerini
doksan dakika i¢inde diga vururlardi. Ancak, bu 6fke, onlar1 gormezden gelen, gettolastiran dis diinyaya
yonelmistir. Romanda hikayeyi anlatan Yachine, “camur ve boceklerle biten, bir daha asla pagavralar
icinde ¢op kamyonlarinin arkasindan kosturan, ilk ulasan olmak ic¢in kavga eden, beline kadar ¢op
yigmlarma gomiilen ¢ocuklar1 gérememek” (Binebin, 2010:136) seklinde ifade ediyor. Bu viraneden
nasil ¢ikilir, Sidi Moumen’i metropolden ayiran bu duvardan nasil asilir? Dokunulmazlik ve
unutulmusluk icinde yasamaktan bitkin diismiis Yachine ve arkadaslar1 radikalizme siiriiklenecekler,
bdyle bir bagliligin onlar1 nereye gotiirecegini bilmedikleri halde. Aldatilmis ve kandirilmiglardir, bu
yanilgiy1 fark etmeleri ¢ok gec olacaktir.

Onlara sz hakki vererek, Mahi Binebine yasanmis bir gergekligi soguk bir sekilde aktarmaktan ¢ok,
onlar1 acimasiz ve ruhsuz bir gercegin aracilart yapmayi amaglar. Hi¢ kimsenin yerini almayi
amaglamadan, yazarin, kendine has bir sefalet icinde olan insanlig1 resmettigi roman1 bizi bu durumu
kesfetmeye davet eder.

1. Epistemolojik bir arac¢ olarak duvar

Koprii iki kiyiy1 birlestirirken, kapt hem ayirir hem de birlestirir, duvara ise, “gecisi engeller, sinir ise
onu diizenler”. Bu duvar, Metropol sehir Kazablanka’nin kalanin1 Sidi Moumen’in gecekondusundan
ayiran, “ard1 arkasi gelmeyen araba selinin cehennem gibi giiriiltii ¢ikardigi bulvari ayiran kerpigten
yapilmis heybetli bir duvardir.” (Sayfa 7) Oyle ki bu toplumsal ayrim “le” artikeli ile dahi
gozlemlenebilir; Sidi Moumen’in sakinleri geri ¢ekilmeyi segmemistir, tam aksine, onlar1 goriinmez
kilan, istenmeyen kisiler, yani persona non grata haline getiren bagkalarmin kararidir. Bir iilkede
istenmeyen kisi anlamina gelen bu ifade, romanda kendi 6z vataninda istenmemesi anlamina
doniismektedir. Sidi Moumen’in sakinleri, her ne kadar boyle tanimlansalar da mutsuz olmak icin
dogmuslardir. (Sayfa 28). “Kor bir gii¢ ve kan emici, ayricalikli kisiler tarafindan kovulmus, boyun
egmis bir sekilde yenilgiyi kabullenerek kaderlerine razi olmuslardir. Kire, pislige aligir, onurlarini hige
sayarak, zorluklarla basa ¢ikmay1 6grenerek, parcalanmis yagamlarini tamir etmeyi 6grenirler”. (Sayfa
48) Simdiki zamanin kullanimi (genel bir hakikat degeri tagir) onlarin maruz kaldigi lanetin bir kez daha
altin1 ¢izer: yasamak degil, ¢lirimeye mahkim olmak; ebediyen yoksulluk iginde siiriiklenmek ve en
dogal haklarindan, insanlik onurlarindan mahrum birakilmak.

Ancak, Georg Simmel’in de kabul ettigi gibi, “sinirdan olusan” bu insan, sinirlar1 agsma yetisine sahiptir.
Aslinda, mekan anilarla yiiklii bir ortamdir ¢iinkii Bachlerd’a gore (1957:09), “Hayal giiciiniin kavradig:
mekan, artik geometrinin 6l¢iimiine ve rasyonel diisiincesine teslim edilmis kayitsiz bir bosluk olarak
kalamaz. O yasanmis bir mekandir”. Iste bu anlamda, Anlatic1 Yachine ve arkadaslari, Sidi Moumen’i
kendi sehirlerine yasalarina itaat eden sehir yapacaklar (yiirtirliikkteki yasalara gore degil, ¢linkii onlar
vatandaglik haklarindan yoksun birakmislardir. Burada, “insanlar arasindaki anlagsmazlik ya yasaklarin
arabuluculuguyla ¢oziiliir ya da ¢opliikte yumruklarla hesaplasilirdi.” (Binebine, 2010:31). Yazar
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tarafindan “yildizlar” olarak nitelendirilmeleri, onlar1 baskalarinin géziinde yeniden goriiniir kilmanin,
onlar1 diinyanin konusacag terdristler olarak degil de duygusal bir derinlikle yogrulmus ve kendilerine
kendi hayatlarindan daha parlak bir hayata kars1 hassas insanlar olmalariin bir yoludur.

“Ayrica, Sidi Moumen, Balzac’in Pension Vauquer’inin kokusu gibi, kendine has kokusuyla taninabilir.
Aslinda, Sidi Moumen’in gecekondu kokusundan bahsedilir, ¢cop kokusu ve 6zellikle de her birimizin
tenine yapisan tanidik koku”. (Sayfa 22) Aym sekilde, gecekondu mahallesindeki bu siireklilik arz eden
mevcut durum, beraberinde hayal kirikliklari, aci, 6fke, kizginlik getirecek ve siddetle kendini
gosterecektir.

1.1. Sidi Moumen’ de Siddet

Aslinda romanda siddet, ivme kazanarak kendini ii¢ farkli bigimde gosterir. Ilki, kurulu diizene ve
adaletsizlige kars1 durur; en basit 6rnegi, bir polis karakolunun kasten yakilmasidir, ki anlatict bunu
kabul etmektedir.

“Basindan sonuna kadar sahitlik etme sansiin oldugu tek kasith yangin, polis karakolunun yakilmasidr.
Geng bir uyusturucu saticisimin polisler tarafindan éliime terk edilmesinin ardindan, oy birligiyle alinan bir
karardi. Gengler, benzin bidonlarini getirmis, binay! atese vermislerdi. Ofkeliydiler ¢iinkii ‘doberman’ diye

adlandrilan pislik, cani, ¢opliigiimiizde siiriinen bir miifettis insanlara kéti davraniyor ve kanlarini
emiyordu. “(Sayfa 29)

Bu olayin anilmasi, polis teskilati araciligiyla temsil edilen devlete karsi duyulan bastirilmis 6fkeyi
ortaya cikarir. Ayrica, miifettisi tanimlayan asagilayict dil, Sidi Moumen’in genglerinin kusmaya
calistiklar1 6fkelerini ifade eder. Yangin, ayn1 zamanda gosteriye doniisiir ve devletin temsilcilerine kars1
kazandiklar1 zaferi kutlayan bu genglerde canli bir heyecan uyandirir. Ama yine de bu kutlama,
miistehcenlik ve argo ile anarsiye hazir hale gelir. Asagidaki imgeler tezimizi dogrular niteliktedir:

‘Kimileri tas firlatiyor, kimileri havaya kiifiirler savuruyor. Kimileri ise cinsel orgamni ¢ikarip alevlere dogru
isiyordu; unutulmaz bir gésteri’ (Sayfa 30)

Ayrica bu kesitte bu kesitte simdiki zamanin hikayesi kullanimi, yapilan eylemin siirekliligini
vurgulayarak sahnenin 6nemini ortaya one ¢ikarir; bu sahne hem anlaticinin hem de arkadaglarinin
ruhunda kazinmis halde kalir. Goriintiyor ki, alinan haz kaynagini sahnenin siddetinde buluyor; bu
siddet ayn1 zamanda gecekondu mahallesinin monotonlugunu kirarak daha 6nce bahsedilen o gliriimiis
kokuyu doniigtiirmektedir.

Aile ocagi sicaklik ve samimiyetle iligskilendiriliyorsa, Sidi Moumen’ de kendi iginde siddetle doludur.
Doviisler, tokatlar ve darbeler saganak gibi yagiyor ve itaatsizlik ve direnigin her tiirliisiine karsi
koyuyordur. isyani susturmak igin her yol miibahtir; bunlar kurbana firlatilan 6rgiilii okiiz kuyrugu,
zamanla ka¢inmayi 6grendigimiz tokatlar ve aile iginde giinlilk hayatin bir pargasi haline gelen
darbelerdi.
“Artik bu darbelere alisnuglardi, asagilanmanin acist gibi, her yamnizi saran ¢irkinlik gibi, bizleri temsil
eden bu lanetli kader gibi ayaklarimiz ve kollarumiz bu isimsiz harabelere bagh sekilde hayatimin ayrilmaz
bir par¢asi haline gelmiglerdi” (Sayfa 35).
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Ug ardisik karsilastirmanin varhigi, kahramanlarin kendi iradeleri disinda yazilmis bir kadere boyun
egislerini gozler Oniline serer. Bdylece, onlar adeta trajik bir yazginin pengesine diigmiis, dliimle
sonlanan kaderin mahkiimu olan ger¢ek Racinevari [Cevirmen notu: “Racinevari kahraman” ifadesi,
Fransiz klasik trajedi yazari Jean Racine’in eserlerindeki kahramanlara benzeyen karakterleri
tanimlamak i¢in kullanilir] kahramanlara doniisiirler. Romanin her sayfasinda gecen ve aciyi
vurgulamaya hizmet eden bu trajik iislubu vurgulamayr atlamamaliyiz. Kaderine razi olma aymni
zamanda ‘onlar’ zamiriyle tekrar eden ‘darbe’ isim kokiiyle de okunuyordu, ayni sekilde, bu darbeler
aile i¢i eksikligini gecici olarak ¢ézmek i¢in alisilmis bir dil haline gelmistir. Ayrica siddet cinsel tacize
de dayaniyor, okurun, Hamid isimli karakterin toplu tecaviiziine tanik oldugu 55. ve 59. sayfalar bu
durumu dogrular niteliktedir.

Gordiigiimiiz gibi, siddet, Sidi Moumen yildizlar tarafindan kendilerine has bir dil haline geliyor; bu
dilde futbol oyunlarindaki kavgalarda hakemlik yerini “bicak yaralarina” (Sayfa 29) zalimce
muameleye ve “yaralara” birakiyordu. (Sayfa 29) Boylesine bir siddeti cezalandirmak yerine kaynagi
tizerine diisiinmek ve kafa yormak daha yerinde olacaktir. Bu hususta, Achille Mbembe, siddeti, iktidar
siifinin siirdiirebilirligini ve ayricaliklarini korumak i¢in iktidar siddetine basvurdugu politikalarinin
sonucu olarak aciklar . Ayrica Mbembe, {i¢ tiir siddetten bahseder; ilki, “aktif siddet” dayatma yoluyla
kendini gosterir. Ikincisi, devletin etkin bir sekilde ydnetememesi ve kontrolii altinda bulunan yapiy1
idare edememesi “pasif siddet”; son olarak, siddetin bash basina bir amag¢ haline geldigi “yozlasmis
siddet”. Bu anlamda, Mahi Binebine’in romani, Sidi Moumen’in gecekondu mahallesinin genglerinin
Kazablanka’da gerceklestirdikleri intihar saldirisinin ardindaki giidiileri sorgulayan bir arayisa
doniismektedir. Yaklagim, siyasetten ¢ok psikolojik olmay1 amaglar, bu gercekligin kurmaca araciligiyla
yeniden ingasim1 amaglar. Jean Frangois Soulet’ye (1994:82) gore, intihar saldirisim1 daha iyi
anlayabilmek i¢in, kiginin bireysel ve toplumsal olarak diinyadaki yerini belirlemek igin gerekir. Bu
durumda, intihar eylemi iki temel unsuru bir araya getirir: toplum ve birey. Bir yanda toplumsal baski,
diger yanda ise bireyin yasadigi derin kaygi, yalmzlik ve kendine terk edilmisligiyle karsilagiyoruz.

2. Oteki Diinyadan Sesler

“Size bulundugum yeri tarif edemem, zira ben bile bilmiyorum. Tiim soyleyecegim sey sudur ki, en yalin
haliyle ‘biling’ olarak adlandirabilecegim bir varliga indirgenmis olmamdir’. ‘Kisa yasamim boyunca
yolumda iz birakan bu karanlik ve fakir diigiinceler degil de sonsuz yonlii, goz kamastirict yani sonsuz sayida

berrak bir diigiincenin sonucudur”. (Sayfa 9)

Bu anlatic1 tarafindan sOylenen ve Obiir diinyadan gelen bu birka¢ ciimle 11 Mayis 2003’te
Kazablanka’daki bir bes yildizli oteldeki patlamadan sonra bedeni bin parcaya ayrilmis, saldirryi
gergeklestirenin ta kendisi, Yachine’dir. O, artik yalnizca bir bilingten ibarettir, kendisinin de ifade ettigi
gibi, bir dizi sorular tarafindan delilik ve kaos sacan bu hareketine bir aciklamayla son vermeye ¢alistigi
sorgulama ¢ilginligi tarafindan ele gegirilmistir.

Anlatiy1 tistlenen bu kisi oteki diinyada olmasina ragmen, kendi i¢in ayrilmamis olan bir yerden
hikayeyi anlatir ve hafizasini zorlayarak kendi 6liimiine anlam kazandirmaya caligir. Kendine kizgin ve
ofkeli bir sekilde, Yachine bir zamanlar arzuladig1r huzuru bulamaz ve Sidi Moumen’in cehennemine
tekrar iner. Abu Zoubair’in kendisine vaat ettigi, o intihar saldirisindan sonra Cennet’te yer bulamaz,
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bununla birlikte titrek ve istirap i¢inde kalir bir mantikli bir aciklama getirememenin yetersizligi
karsisinda bu duruma. Ote taraftan gelen bu ses, sdylenmesi imkansiz olani dile getirir ve terdrizm
tagima teorisini ag¢iga cikarir. Terdrizm, bir tagiyict (yani, beyni yikanan kisi) ve tagmanlar (terdr
eylemini gerceklestirenler) arasinda gerceklesir. Vatandaglari destekleyen sosyal politikalarin
yoklugunda, tasiyici bu firsattan yararlanarak, tasinanlar sahiplenir ve onlar1 cezbederek mucizeler ve
vaatlerde bulunur.

Sidi Moumen’de hayat degismemis yine ayni kir icinde bogulmustur. Yachine’in ¢aresizligi, yakinlaria
cektirdigi aciy1 hafifletme imkansizliginda okunuyor, asagidaki satirlar bu durumu kanitlar niteliktedir:

“Oyleyse sessizce act ¢ekiyorum ve seytanlarimin saldirilarina karsi koymaya calistyorum. Bazen
diigiiniiyorum da cehennem belki de bir seyleri degistirememenin yetersizligidir ¢iinkii dldiigiimden beri
stirekli kavruluyorum.” (Sayfa 84)

Ates anlam olarak Yachine’in acisini ortaya koyar, acaba bir seyleri degistirmek i¢in atesle mi oynamak
gerekecekti? Bu soru aslinda cevap beklemekten ¢ok barbarca yapilan bu eylemin gereksizligini
gosteriyor. Patlamadan hemen sonra (17. boliimde anlatilir) anlatict acinin higbir rengi, kimligi ya da
dini olmadigini anlar. Aci, tlim insanlar igin esittir.

(...) Cigliklar, yine ¢ighklar, yaralilarin ve hayatta kalanlarin ¢ighklari. Birden olme sansina sahip
olamayanlarin inlemeleri; feryatlar farkl dillerde yankilaniyordu ancak gézyagslari renksiz ve yurtsuzdu
(Sayfa 150).

“Ancak” baglaci, insanligin iki seyi paylagtigim1 vurgular: giilimseme ve aci. Jean Frangois Soulet
(1994:82) “sorgulama ¢ilgmlig1” kavramini, her bireyin bir olayla karsilastigindaki yasadigi ruh halini
tanimlamak i¢in kullanir:

“Her birey, birkag yil bazen de birka¢ hafta igcinde, gézleri éniinde yasadig biiyiik degisiklikleri, kendi yasam
bicimini altiist eden bu olaylarin kokenlerini anlamaya ¢alisirken, ‘uzmanlara’ daniswr. Yalnizca biitiinciil ve

tutarli bir anlatim. Bu ¢ilginca sorgulama arzularina cevap verebilir ve duygusal sokun yol agtigi siddeti
dindirebilir...”

Ancak, tarih yoksul sinifi hakli ¢ikarmadigi igin asla acilar1 hafifletmeyecek, tam aksine ¢ogunlugun
dolayisiyla iktidarin tarafinda yer alacaktir. Algiladigimiz tarih, carpitilmis, suistimal edilmis,
eksiltilmis halidir. Ancak bdylesine biiyiik bir eylemin sorumlulugunun hafifletilmesi talep edilemez.
Zira “ahlaki acidan bakildiginda, bir teror eylemi, gerekcesi ne olursa olsun ve hangi kosullar altinda
gergeklestirilse gerceklestirilsin, higbir sekilde affedilemez (...)” Bu durumu diizeltmek, parya’ya,
tribiinde hi¢bir zaman s6z hakki olmayanlara s6z hakki vererek edebiyata doniisiir. Edebiyat, insanligin
durumunun en iyi sekilde okundugu ve en ¢iplak haliyle sergilendigi andir; ¢iinkil o, 6tekine hitap
ederek onun katilimini saglar ve ortak hikayeyi paylasir: insanin seving ve kederleri. 2000°1i yillarin Fas
cezaevi edebiyatini da anmadan gecemeyiz, Ozellikle Aziz Binebine’nin (Tazmamort) eserinde
[Cevirmen notu: Aziz Binebine bu eserinde Tazmamart orijinal ismi yerine kelime oyununa basvurarak
Tazmamort yani Tazma-6liim seklinde nitelendirmistir.] Tazmamart cezaevinin travmasi biiyiik bir yer
tutar. “Ce Maroc qui nous fait mal” diyen Binebine, bu durumu isteyerek segmediklerini dile getirir.
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Carpik bir adaletin, sadece giiclii olanin s6z hakkinin olduguna, gengleri kullanarak yasadis1 go¢ ve dini
asirilikla saflarini genisleten bir tehlikeye de isaret eder.

2.1. Abou Zoubeir, Dini Retorik

Aslinda entegrizm uzun siire géz ard1 edilmis cevaplari sunma sanatinda ustalagmistir; asagidaki satirlar
bu durumu dogrular niteliktedir:

“Abou Zoubeir kelimeleri bilirdi, o kelimeler ki, hafizasinda yer eden ve orada biiyiiyerek birikmig tiim kirli
diistinceleri yiyip bitirir...” (Sayfa 85).

Artan sirayla yapilan siralama (yerlestirmek, yaymak, yok etmek), entegristlerin uyguladigi
propagandist yaklasimi dzetlemektedir. Ayni sekilde, propagandist sdylem, elestirel diisiinceye vermez,
kelimeler ve imgeler zihinleri sarsmak ve herhangi bir kuskunun dogmasina engel olmak icin dikkatle
secilir. 60 sayfa sonra entegrist sOylem daha da belirginlesir ve inangsizlara karsi verilen kutsal savasin
renklerini alir:

Biz Tanrt adina savagirdik. Biz O 'nun askerleriydik. Cihat zaman gelmisti. Tanri, O 'nun istediklerini yerine
getirmig olmamizdan dolay: bizi kutladi. (Sayfa 140).

Gegmis zaman kullanimi ve aidiyet sifatlarindaki biiyiikk harfler dikkat ¢ekicidir. Birincisi, hem
gecmiste kisa siirede geceklesen eylemleri hem de genglerin diisiinmeden, aceleyle gergeklestirdigi
eylemleri ifade eder. Biiyiikk harfler, ideolojinin, Sidi Moumen’in genglerinin degil, baskalarinin
ideolojisi oldugunu gosterir. Zaten biraz daha ileride, anlatici, sadece bir kukla oldugunu kabul
edecektir. Bu, Abou Zoubeir’in dini retoriginin sorgulanabilir oldugunu ve dini, siyasi amaglar i¢in nasil
kullandigim gosterir. Ayni sekilde, bu retorik, Sidi Moumen’in yildizlarimin beklentilerine higbir sekilde
karsilik vermez; onlar i¢in “Sidi Moumen’den, onun riizgar vurdukca sallan asma tavan sacindan,
sefaletinden ve ayaktakimindan” (Sayfa 135) olabildigince uzaklasmak onlarin tek dilekleriydi.

Sonug

Yachine’in uzun zamandir aradig1 hakikat nihayet geldi: sudur ki siddet ve radikalizm bir ¢ikis yolu
degildir ve asla olmayacaktir. Ancak bu hakikat, ge¢ ortaya ¢ikip, onarilamaz olani diizeltemeyecek
kadar ge¢ anlasiimistir. Olmek, tastyicinin siirekli tekrarladigi gibi Tanr1’nin segilmis oldugu anlamina
gelmez; buna karsin 6liimiin dehseti ancak geg bir farkindalikla idrak edilmistir. Yachine ve yoldaslari,
lime lime edilmis ve pargalanmis bedenlere doniiserek insanlik vasiflarini ebediyen yitirmistir. Bir
zamanlar Sidi Moumen’de bir soyad1 tasiyan ve kendilerini seven bir aileye sahip bu gengler, simdi,
yasama simsik1 tutunan insanlardan bu hayati zorla sokiip almanin izlerini tasiyan, pis kokulu ve yara
bere i¢indeki et pargalarina indirgenmiglerdir. Artik, Sidi Moumen’in kenar mahallelerinden ¢ikip
kimliklerini kaybederek intihar bombacisi olan birer gélgeye donlismiislerdir. Birer yildiz, hatta birer
ikon olmay1 arzularken, unutulmus ve hem bu diinyada hem de 6te diinyada lanetle anilan birer isimsiz
varlik haline gelmislerdir.

Boylece beden, Mahi Binebine’in hem yazilarinda hem de resimlerinde bir topos haline gelir. Bu, bize
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ince iplerden Oriilmiis binebin maskelerini hatirlatmadan edemez; agizlar1 ¢iglik ¢i1gliga acilsa da higbir
ses c¢cikmaz ve diinyanin degismez kaotik diizenini sarsamaz. Bos ya da dagilmis bu bedenler
fizyolojiden yoksun ama yiiklii karakterle doniigiir. Bedenin plastik ve edebi islenisi giiglii cagrisimlar
tasir ve korliik ile sagirligin etkisiyle pargalanmisg bir diinyay1 ima eder. Bu baglamda, Mahi Binebine’in
romanlar1 “didafiction” tiirline [Cevirmen notu: Didafiction tiirii genellikle hikayelestirme yoluyla
Ogrenme siirecini destekleyen bir yontemdir. Bu yontem, 6grenmeyi daha ilgi ¢ekici ve etkili hale
getirmek icin 6gretici hedefleri kurgusal anlatilarla birlestirir] girer; yazar, diinyay1 dinler ama herhangi
bir politika ya da ideolojiyi savunmaz. Amag, geng nesilleri her tiirlii dogmatik diisiinceye karsi duyarl
hale getirerek onlar1 egitmektir.
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